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摘要:作为中国当代艺术发展历程中的重要组成部分,新水墨连接着“传统”与“现代”,又随着时代

的前进有不同的“当下”发展,其内涵的丰富和学术价值从对其相关复杂的名称演变中可见一斑,
新水墨与“现代水墨”“抽象水墨”“实验水墨”“新文人画”“都市水墨”等都有过交集和关联。本文

以历史的视角对新水墨的发生、发展做出综述。20世纪70年代末至21世纪初,新水墨与中国艺

术的“现代性”课题联系紧密,可被视为中国艺术现代性“转译”的具体实践之一。随着经济与文化

环境的变化,有关新水墨在媒介、画种、笔墨等方面的探讨逐渐淡化,其向着多元与开放状态发展,
在2010年代达到鼎盛时期。新水墨所引发的诸如“中国式抽象”“写意精神”等理论亦在之后有新

的发展,成为抽象艺术理论的补充,以及中国自主艺术理论体系构建中重要的成果。新水墨创作

者也经历了迭代,80后、90后新秀频出,为新水墨增添了更多的风格。数字技术与人工智能的进

一步发展使“生成式”水墨成为AI生成式艺术研究的一部分,科技“加持”与人文关怀下的新水墨

未来仍然有更多的可能性。
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0 引言

新水墨并非一种特定风格,而是传统文人艺术

进入到现代语境后具有多方面变化却又与之相关

的艺术。① 谈到“新水墨”的历史缘起和发展,一些

学者认为它开始于新中国成立以后的“新国画”,另
一些学者则追溯到更早的20世纪初期[1]。从目前

对当代艺术的分期来看,一般认为新水墨的实践开

始于20世纪80年代中期的现代主义运动时期,但
实际上早在20世纪70年代末期就有一些水墨创作

者开始了水墨的现代探索[2],与之后“新潮美术运

动”下的新潮水墨运动、新文人画、实验水墨等形成

了当代水墨的系列演进[3],因而我们所探讨的新水

墨又在不同时期因不同侧重而被称为“现代水墨”
“抽象水墨”“当代水墨”“实验水墨”等,这些术语在

内涵上难以统一和互相概括,但名称的变化却体现

了改革开放以后水墨在“现代”和“当下”双重语境

下所做出的不同方向和层面的反应。至今,新水墨

已走过四十余年,回顾这一历程,可以看到其从缘

起到盛期又归于沉静的发展轨迹。
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1 “现代性”背景下的早期新水墨

早期的新水墨创作和讨论主要与现代性紧密

相关,大约涵盖了20世纪70年代末期到新世纪初

期的新水墨探索。自20世纪70年代末期以来,西
方艺术信息大量涌入,成为艺术现代性探索的直接

刺激因素。随着现代化在中国的又一次展开,艺术

的现代性追求成为时代课题,传统水墨画的变革由

此展开。除了客观的环境,还有一些偶然因素也或

多或少地影响了国内新水墨的探索,比如赵无极、

刘国松等艺术家或一些展览、作品的影响。1978年

的湖北中国画新作邀请展“可看作80年代中国画创

新的抽样调查,基本反映出当时的走势”[4],参展者

主要有吴冠中、刘国松、周思聪、阳云、江文湛、谷文

达、李世南、石虎、李津、阎秉会。当时的刘国松已

经开始了抽象水墨的探索,其他作品也已经有了后

来新水墨流派的雏形。还有“星星画会”的马德升、

毛栗子,“草草社”的仇德树、陈家泠等人都开始了

新水墨的探索。1988年10月,由中国美术家协会

和中国画研究院主办的“‘北京国际水墨画展’88”
在北京举办,这是中国第一次举办大型的国际性水

墨画展,研讨会探讨的有关水墨画的主题也是后来

甚至是今天有关水墨话题的肇始①,从传统与当代

水墨的关系、新语境下的水墨语言、中国大陆水墨

与国际水墨发展的差距到当代水墨艺术的前途等,

都有所涉及[5]。这些关于水墨的新探索和学术活动

都构成了新水墨产生和发展的条件。
面对西方现代性,国内艺术界的探索和研究主

要围绕着水墨的现代化、水墨的变革、新水墨的边

界、水墨现代变革的机遇与挑战等话题,引发了许

多讨论。值得关注的是,多位学者对现代性的西方

属性较为敏感,出现了关于“如何现代化”的不同观

点,支持新水墨变革者站在西方文化冲击下的国际

文化视角,将新水墨视为一种文化竞争力。皮道坚

认为,“水墨性语言”提供了一种东方式的思考方

式,可成为“具有前瞻性的文化策略”[6];黄专则认为

水墨作为国际艺术的“他者”身份,正有着揭示中国

文化当代问题的资历[7];刘子建将水墨视为与西方

复制现实不同的方式,它以东方式的精神指向来揭

示现代危机[8];顾丞峰认为,抽象水墨因其不可替代

性,有望在国际艺术中占有一席之地[9]。而另一种

观点虽然看似反对,但争论点在于水墨之新不可仅

将其作为学习模仿西方现代形式的媒介,强调了水

墨与社 会 学 产 生 联 系 才 有 意 义,不 可 在 形 式 中

自嗨[10]。

在诸多方向的新水墨探索中,新文人画、都市

水墨、抽象水墨、实验水墨等形成较大气候,可被视

为新水墨的分支流派。新文人画主要针对20世纪

以来中国画逐渐被“写实化”的现象进行反抗,希望

能够恢复对笔墨韵味和书写意味的重视。新文人

画在20世纪80年代诟病较多,没有形成大的影响

力,在90年代逐渐扩大了阵营,代表人物有朱新建、
李老十、李津、闫秉会、李孝萱、田黎明等。都市水

墨主要思考现代化、城市化下的人的状态,直到今

天,依然是诸多偏于保守的水墨艺术家创作的内

容。它的接受者很多,理论上没有形成太系统的探

讨。抽象水墨是水墨艺术的抽象形式的表达,与实

验水墨有一些关联,代表人物有仇德树、王川、谷文

达、杨诘苍,以及一部分实验水墨的艺术家。80年

代中后期的水墨实验多数以抽象风格探索为主,到
了90年代,有部分艺术家不再拘泥于抽象表达,打
破传统意义上的笔墨用法,探索笔墨在另外维度的

表达,充分融合了现代艺术运动中的其他风格形式

如波普、装置、综合材料等,代表艺术家有刘子健、
王天德、梁铨、胡又笨、王天德、方土、蔡广斌等,实
验水墨开始产生较大的影响力,这种影响力在之后

的广州中国当代水墨艺术研讨会上达到了高潮。

1996年由张羽策划、皮道坚担任学术主持的“96·
广州中国当代水墨艺术研讨会”被艺术家刘子建誉

为把实验水墨第一次置于问题的中心。研讨会围

绕传统与当代的关系、抽象艺术是否只能参考西方

标准、当代水墨在国际文化中的地位、当代水墨的

发展前景,以及当代水墨探索的界限等话题展开了

激烈的讨论。
郎绍君、刘骁纯等学者都曾试图给新水墨分

类,贾方舟将新水墨的探索分为表现型、抽象型和
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① 参与讨论的有美术界重要杂志的主编邵大箴、李松、许祖

良、潘絜兹等,学者皮道坚、叶朗、彭德、薛永年、郎绍君、
刘曦林等,以及艺术家刘国松、袁运甫、管执中(台湾)和
其他相关人物如石野久男(日中水墨交流协会会长)。



非架上水墨三个方面[11],而水天中则认为水墨装置

不属于新水墨。这一探讨牵涉到另一个新水墨名

称,即“观念水墨”。观念水墨最初由黄专提出[12],

刘骁纯对此假想提出反驳,认为观念艺术从捣毁架

上绘画起步,也不可能按媒介分类,所以观念水墨

不成立①;鲁虹则认为观念水墨不是观念艺术的分

支,更不是观念艺术本身,它仅仅是一个区别于其

他水墨样式,如表现水墨、抽象水墨的称谓[13]。有

学者提示了水墨语言的先天综合性[14],预测了新水

墨向哲学、写意、综合材料等更多方向的发展。

2 多元与开放的新水墨

2000年到2010年初期这一时段是新水墨的平

稳发展期。2000年中国十大美术新闻②中有几条

涉及中国水墨艺术。“多元共生,流派纷呈”是中国

水墨艺术从上个世纪延续到新世纪的景观———有

学者如是概括[15]。新世纪初,新水墨仍然延续着20
世纪90年代的话题“余热”,但到21世纪00年代中

后期,可以看到,之前一些关于新水墨背离知识分

子、文人或笔墨传统的批评或担忧似乎逐渐被愈来

愈多的具体探索淹没。“当代水墨的艺术语言已与

当下文化、语境契合,许多自然形式的个性化的水

墨作品的表达具备了撞击现代人心灵的视觉冲击

力……它们共同的精神指向是反省现代文明和高

科技发展所带来的自然性的丧失”[16],“从对传统的

被动 的 解 构 和 否 定,到 对 自 身 的 自 觉 梳 理 和 整

合”[17]。有学者对新水墨的发展状况进行如是总结。

可以看出,学界已认可新水墨的多向实践,并在理论

层面上尝试建构“中国当代水墨画本体论”[18]。

2000—2009年,有关水墨的大型集体性展览有

70余场。从水墨艺术的活跃度来说,相比于新水墨

发展的早期阶段,这段时期有关水墨的展览总体上

没有上世纪80、90年代多,但这是因为之前受到内

容和形式约束的中国画创作者在改革开放伊始有

了重新亮相的机会,他们的水墨绘画同新水墨一起

构成了水墨繁荣的景象。虽然90年代有新水墨的

大型展览如“'97中国艺术大展·当代中国画展”
(上海)、第一届深圳国际水墨画双年展、'98上海美

术双年展,但与之相比,这一阶段的新水墨的展览

和研讨会的数量增加很多。这段时间内,对新水墨

的描述逐渐从“现代水墨”变为“当代水墨”[19]。如

果说在新水墨早期,一些学者就开始思考水墨作为

文化策略是一种“预见”性观点,那么进入新世纪之

后,新水墨的确现实地处在了国际环境和中外交流

之中。2001年,中国加入世界贸易组织,整体的环

境让大家相信水墨艺术有更多的机会和扩展空

间[20]。“重新洗牌———以水墨的名义”展(2001)即
是将水墨作为延展性的话题,突破其架上绘画的边

界,向当代艺术迈进;“中国·水墨20年”展呈现与

梳理了1981—2001年海内外极具代表性的新水墨

成果。实验水墨因其实验性在这一时段引发了探

讨,而其延续性的多方向实验可以被视为“水墨的

实验”[21],让新水墨成为“开放的水墨”、“多元的新

水墨”[22],打破了书画边界,向多媒体、装置方向扩

展,出现了水墨的“跨界”探索,如在“跨界———当代

水墨七人联展”(2008)和“水墨当下———2009上海

新水墨大展”上,水墨这一中国传统绘画技法“化
身”为媒介,被不同国家的70余位画家用来诠释自

己的艺术理念。
对抽象水墨的研究在此阶段有重要进展,可以

概括为学者对水墨精神进一步的、深入的挖掘。张

羽、刘子建等艺术家一直推进抽象水墨的实验,张
羽策划出版的《二十世纪末中国现代水墨艺术走

势》成为当时新水墨艺术家集体发声的阵地,是90
年代最早专门探讨新水墨艺术的出版物。2003年,
高名潞提出中国“极多主义”,与中国传统思维方式

和艺术态度有关[23]。栗宪庭的“繁复或者积简而繁

的艺术”同高名潞有相似之处[24]。朱青生提出的

“第三抽象”涉及人的精神力量与觉悟留下的痕迹,
一笔中能灌输进多少人的精神,甚至在反复灌输的

时候,其中可以承受多少……第三抽象注重的就是

和古代的东西即笔墨完全重合。③ 它是不同于西方
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③

转引自鲁虹:《走向观念表达的水墨艺术》,《艺术广角》

2000年第4期,22—24页。
《中国评出二○○○年十大美 术新闻》,https://www.

 

chinanews.com/2001-01-22/26/67501.html,2001年1月

22日。
“第三抽象”理论最初源于“留白”展览(2009年,北京莼

萃艺术空间)图册中的艺术家自述,后在朱青生对尚扬、
谭平、王冬龄等人的艺术研究中提及,其所策划的“第三

抽象”学术展览于2015年在前波画廊开幕。



两种抽象的另一种抽象,其后展出的作品《放大书

法》更是对这一理论的图像展示。不难看出,三位

学者提出的这一类中国特色的抽象逻辑与水墨艺

术的笔墨、文人艺术创作,尤其是书法艺术有着密

切关联,可视为对抽象水墨的进一步研究。

新水墨的这一发展态势与中国加入世贸组织

和2008年的奥运会的举办有一些联系。随着中国

当代艺术逐渐为西方所知,水墨艺术市场也从之前

的只有少量80年代初期的老一辈艺术家作品被收

藏转变为开始接纳新水墨。在20世纪80年代早

期,来自中国港台以及日本、美国的个别机构就开

始发掘当时一些在水墨上创新的艺术家,如仇德

树、陈家泠、王川等人,90年代一些知名画家的作品

在香港、上海、北京等地的拍卖会上也走势良好[25],

一些旅居国外的艺术家如谷文达、杨诘苍等人也获

得了市场的关注,水墨市场的基础并不差,已有一

些时间的铺垫。2006年,保利成功推出中国当代水

墨杰出画家专题,嘉德也推出了当代书画专场。从

拍品上看,尽管也设置了“实验水墨”主题单元,但
表现较好的作品仍然与传统笔墨表现有密切关联。

这一阶段一个较为明显的现象是,水墨突破绘

画边界向装置、多媒体、综合材料等方向的探索集

中出现在2008年前后。尚辉曾将改革开放40年文

化思潮与艺术运动对中国绘画传统的影响概括为

“边界的‘拆除’”[26],这个“边界”的大“拆除”似乎可

以追溯到这个时期。新水墨的风也在此阶段刮到

了其他的领域。文献资料显示,在此之前,关于水

墨的讨论除了少量有关动画和印刷技术的研究,几
乎仅限于艺术领域,但此后与水墨相关的研究和讨

论已经从艺术领域扩展到了设计、影视艺术、戏剧

艺术等领域,一个真正多元化的新水墨局面由此开

启,亦预示了以水墨为代表的中国文化的自信已经

点燃。

3 发展盛期的新水墨

新水墨在2010年后进入了发展的盛期。这一

阶段,市场成为新水墨的助推手。随着中国当代艺

术不断受到批评,被认为创作上后劲不足,自2008
年起,纽约拍场就很少见到中国当代艺术的项目,

整个中国当代艺术市场逐渐降温。在这种大背景

下,市场开始逐渐将目光转向水墨领域。2011年保

利秋拍推出的“现当代中国水墨回望三十年专场”

总成交价达1.8亿,成交率84.93%[27],次年继续推

出该板块;嘉德2012年推出了“水墨新世界”;一些

北京、上海的拍卖机构也在推当代艺术,如上海朵

云轩在2010年春拍推出“后
 

89”艺术家佳作、青春

新锐精品、抽象绘画与实验水墨以及台湾当代艺术

四大板块以发掘投资洼地,北京荣宝拍卖2011年和

2012年连续推出当代水墨专场。之后苏富比、佳士

得以及嘉德、保利在纽约、香港也保持了新水墨的

这种势头。在这一时段,一些具有代表性的新水墨

艺术家为市场所认可①。这一时期以“新水墨”为题

的研究与讨论亦显示出新水墨的热度,在这些讨论

中不乏质疑的声音,彭德在2009年就批评过书画领

域以市场为导向的创作风气;2011—2014年市场上

新水墨的持续爆火更引发了一些学者的担忧,认为

新水墨中一些作品和艺术家,尤其是青年水墨没有

经过学术的认可和市场的检验,存在一些不稳定的

因素;而有些研究者则直接看到了新水墨繁荣背后

的“危险信号”,在2015年的新水墨拍卖中注意到了

一些作品的流拍以及拍卖行缩小拍品规模的操作,

将之视为新水墨市场转冷的开始[28]。还有人将新

水墨这种“天价不再”的现象归为市场整体遇冷,而
新水墨相比于其他当代艺术类别反而表现不俗。

因而在后面两到三年中,对新水墨持乐观和悲观态

度的言论各占一半,这种争论成就了对新水墨整体

梳理与研究较为集中的局面[29]。

尽管新水墨的市场一度火热,但学术界相比之

下较为冷静,对新水墨的研究依旧沿着以往的方向

进行。新文人画、都市水墨、抽象水墨、水墨综合等

以往的水墨流派并没有因为新水墨市场中某一类

风格的流行而消失,新一代的水墨艺术家开始登上

舞台。在这一阶段,可以看到一些以“新人”面貌出

现的大型水墨展览,“70后”成为主要的新生力量。

在对当代水墨艺术的传播和研究中,一些大型的展
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① 如2018年,刘国松、郝亮、刘丹、朱新建、徐累、李津、谷
文达、田黎明、徐华翎、彭薇成了新水墨二级市场中成交

量最高的十个艺术家。见《数据解读:当代艺术哪个板

块会异军突起?》,https://m.sohu.com/a/281701107_

278692/? pvid=000115_3w_a,2018年1月13日。



览和研讨会有重要的影响力。这里列举几个这一

时段与新水墨有关的代表性的展览和研讨会:深圳

国际水墨双年展(1998年开始,已举办11届)、“中
国水墨现场·2010”群展(2010)、“当代水墨与艺术

史视野”国际研讨会(2010)、“来自中国的新水墨艺

术”迈阿密亚洲艺术博览会水墨展(2011)、“新水墨

的裂变”两岸当代水墨创新展(2011)、“自由的尺

度———中国当代·水墨关怀”名家邀请展(2011)、
“水墨文章”当代水墨研究系列展之“写意精神”
(2011)、“水墨新维度”2013批评家提名展(2013)、
“再水墨”2000—2012中国当代水墨邀请展(2012—

2013)、“水墨艺术:当代中国艺术的今夕与共”群展

(2013)、“水 墨:世 纪 变 革 与 艺 术 新 路”艺 术 展

(2015)、2016中 国 当 代 水 墨 年 鉴 展(2016)、“无
垠———行进中的水墨运动”中国当代水墨年度大展

(2017)、“水墨中国·叙事中国”香港回归二十周年

艺术展(2017)、2017中国当代水墨年鉴展(2017)、
中国 新 水 墨 作 品 展 (1978—2018)(2018)、“墨
意———当下的水墨艺术”群展(2019)。

以上列举仅为九牛一毛,根据北京大学“中国

现代艺术档案”的“当代艺术年鉴”项目的年表,结
合中国知网的文献资料统计,仅2010—2019年,每
年以“水墨”为主题的展览数量约在100—190场。
由此可见当代水墨参与艺术的分量之大,其中不乏

对传统水墨风格和流派的承继与延续,但从展览内

容和参与的艺术家风格来看,新水墨占半壁江山。
有人将2012年视为“水墨元年”,亦有人将2018年

视为水墨年[30]。这里提供一个数据,或许对这个问

题能有所参考。在对上述水墨主题的展览或研讨

会的调查中,2014年以水墨为主题的展览记录竟然

高达340余条。新水墨在北京、上海、深圳、南京、香
港等地已经形成有特色的创作和研究基地。

在诸多关于新水墨的探讨和实践中,值得一提

的话题是,水墨的写意精神被重新提及。水墨的写

意精神曾经在新水墨早期关于现代性的探讨中被

提及,但在诸多的探索流派中并没有被突出出来,

2003年和2004年,“新写意水墨画邀请展”接连举

办两届,刘骁纯就“新写意”提出了当代水墨亦要写

“意气”“意象”“笔意”“大意”[31],并组织了对“新写

意”的学术讨论,围绕着“写意状态”进行了理论研

究。但写意精神在之后的展览或研究讨论中一直

不温不火。2011年,“水墨文章”当代水墨研究系列

展之“写意精神”于武汉美术馆举办。皮道坚借此

展览指出,写意精神乃中国水墨艺术之本体精神,
在发展中国本土特色的现代性背景下,保持文脉的

写意精神应该在当代的水墨艺术中延续下来[32]。
在这之后,“写意精神”成为当代艺术展览和讨论中

常会出现的词汇,在当代艺术领域似乎刮起了一股

写意风,已然超越了新水墨的媒介,在油画及综合

绘画领域成为一种“时尚”。2022年,朱青生对“写
意图像”这一中国艺术的理论话语进行了研究①。
至此,在经历了新水墨的无数人尝试、多种流派持

续探索后,写意精神作为水墨艺术甚至中国文化最

为精髓和特色的内容,最终为多数艺术创作者和研

究者所认可。
经历了长时间有关新水墨的探索和讨论,到此

阶段,有 些 问 题 已 经 开 始 明 朗。水 墨 并 非 不 可

“新”,新水墨的可能性有诸多方向在现实实践中已

经显现为较好的成果。作为一个时代性的、民族性

的课题,在国际文化语境中,水墨作为东方文化、中
国文化的代表,从古老的历史走来,在传统转向现

代的过程中,其最为可贵、精髓的内容———写意精

神被提炼出来,新水墨的历史使命似乎在此达成,
同它那些纷繁多样的流派一起,成就了一个圆满的

结果。

4 数智时代的新水墨

步入21世纪20年代,新水墨先是进入了一段

沉静时期。2020年开始的新冠疫情亦影响了艺术

领域,展览整体变少,有关新水墨的展览和研究锐

减。疫情的经历让艺术更关心生命、生活、生存等

人文话题。新水墨作为与“历史”传承的链接,在疫

情期间和之后,发展了其记叙生命轨迹、反映日常

生活的一面,出现了以此为主题的回顾展,如“水墨

进行时:2000—2019”立足于当下的家园意识;第二
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① 朱青生的《写意图像:中国绘画对客体和物质的疏离》,
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and
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Art)发表在《国际艺

术史学会学刊·第一卷,2021:介入》(上海:商务印书

馆,2022年)133—148页,中文版发表于2023年9月27
日的微信公众号“世界艺术史研究”(上海外国语大学世

界艺术史研究所官方账号)。



届武汉水墨双年展以“墨与物”为题,以物质载体呈

示为天下忧心的水墨艺术,以历史之眼记载与多舛

时空同在的水墨存在体;“1994:日常·奇观”群展

(2024)是从“公寓日常”和“都市奇观”两种艺术界

当代现象出发的艺术回顾展。另一方面,疫情在让

人们反思生活方式与自然共处关系的同时,也让传

统文化中关注人的内心、道德修养的道家、佛家思

想再次回归,充斥于新水墨的表达中。

2020—2024年,每年有关水墨的展览不超过40
个,这当然不尽然与疫情有关,更为重要的原因是,
整个当代艺术都在向跨界、综合方向发展。在众多

种类的当代艺术中,新水墨虽然保留了传统绘画的

艺术从业者,但青年艺术家已经更倾向于综合性创

作,新水墨的绘画属性愈加被稀释。2008年之后,
新水墨就朝着综合方向发展,即在以水墨为代表的

水墨观念、水墨文化的框架下不限表现方式的有关

实践,这也是黄专在上世纪90年代设想过的“观念

水墨”,在今天已经全面实现。2020年的“水墨进行

时:2000—2019”群展呈现了新世纪以来新水墨的

语言和风格的实验性探索,涵盖了水墨、油画、影
像、装置、动画、行为等多种创作方式。还有如于洋

的水墨装置《笔墨无用》《我要挽留你No.2》《如果传

统是座楼梯》等作品观念性很强,更是对新水墨发

展问题做出的思考。正如张羽所认为的,这一局面

是20世纪90年代实验水墨的延续,“水墨是水墨画

(绘画)、水墨(观念)两个方面构成的”[33]。观念水

墨的迅速发展与数字技术的成熟和人工智能的发

展有密切关联。
数智(数字+人工智能)时代已经全面到来,我

们已经看到了科技加入后的当代艺术创作的模样。
对于水墨艺术的数字化呈现,较早的尝试可在水墨

影像里找到,如蔡广斌自新世纪以来就创作了大量

的水墨影像作品,邱岸雄2006年制作了30分钟的

3D水墨动画作品《新山海经》。2011年国家文化建

设数字化以来,水墨借由数字化的多样表达,已经

有了可观的成果。2018年,黄宏达研发了全球首个

人工 智 能 水 墨 艺 术 家 A.I.Gemini,并 于 次 年 与

A.I.Gemini联手创作发布全球首个人工智能水墨

作品 系 列《逸》,正 式 在 首 届 “水 墨 现 场”(INK
 

NOW)台北展博会上登场,“水墨现场”创办人兼主

席许剑龙也正式宣布了“科技水墨”(Tech-Ink)时代

的来临[34]。2022年威尼斯双年展受邀参展中国艺

术家刘佳玉的作品《虚极静笃》(Streaming
 

Still-
ness)以人工智能描绘地形的方式重塑了中华地貌。
“虚极静笃”取自老子《道德经》第十六章“致虚极,
守静笃。万物并作,吾以观其复”,这何尝不是水墨

文化的哲学? 尽管目前此类AI生成式水墨艺术创

作尚未普及,但已经是一个发展趋势,由“生成”可
以衍生出传统水墨的再创造、水墨影像、3D水墨装

置的输出等一系列新水墨的生成式形式。
这种由AI生成的科技水墨究竟会对水墨艺术

有什么影响,是目前关于新水墨的讨论的热点,这
一话题更是嵌入到“AI生成式艺术对人类的影响”
这一更大的话题下。但对水墨艺术来说,这个问题

更为重要,它不仅牵涉到艺术本身之于人的本质关

系,更与水墨精神有关。邱挺认为,AI水墨创作对

水墨精神提出了本体性价值和边界的思考。水墨

艺术根植于儒、释、道不断交叉共生的内观省悟与

精神超越性,AI创作的作品似乎还缺乏这种深度和

生命力,亦代替不了艺术家创作时肉身、精神一体

化的“知行合一”的感觉,即代替不了艺术家个体精

微的肌肉记忆的情绪表达[35]。
在此阶段,迅速发展的线上展览和水墨艺术的

数字化与疫情中发展起来的线上展示、共享技术等

有关。雅昌数字美术馆的展览“元视界———水墨与

未来”同时在网络和移动端呈现,为传统水墨向虚

拟技术 加 持 下 的 新 水 墨 展 示 发 展 提 供 了 启 发。

2024年济南国际双年展以“步入‘人智时代’”为主

题,展示了虚拟互动艺术,观众可以实现以传统水

墨艺术为模型的水墨艺术图像生成。邱志杰与 AI
合作,实践如何更好地训练AI写书法、作画,让AI
创作各种地图。在训练书法的实践中,邱志杰研究

了书法的情绪、氛围、主体人的心境、作为材料的墨

等方面,作为训练 AI极为细致的经验。此类研究

近年来比较热门,但也引发了一些对算法艺术审美

的质疑,李云平将传统山水画中创作中笔墨的游

走、气象流动与画幅节奏视为一种无人时空中的生

成模式,将传统水墨艺术中的留白、虚实相生等美

学视为目前“信息过剩”图像生成算法的一种视觉

伦理修复方式[36]。鲁虹曾提出,疫情与新科技可能

会导致艺术史的“转折”[37],即是针对这一时期的变

化而言。朱青生、张彬彬提出了艺术史研究方法中
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的“计算机艺术史”时代的到来,其中亦涉及有关数

字化、虚拟性作品的研究,以及在艺术史研究中使

用AI的方法[38]。
新的技术更迭总会引发关于与“传统”的关系

的探讨,对新水墨而言更是如此。何桂彦说:“每一

代艺术家所面对的传统都不尽相同,但他们对于传

统的态度大致都可以分为三类:革命派(批判态

度)、兼容派(古今融汇)、国粹派(坚守传统)。”[39]目
前仍然可以看到对于新水墨的这三种态度,因而我

们即使到了数智时代,也能既看到老一辈国画家坚

守笔墨的当代水墨作品,又可以看到融汇古今的新

文人画、都市水墨的不断更新,更可以看到革新派

以及更年轻一代的多元化的新水墨表达。
这一时段女性新水墨的突出表现和千禧一代

的新水墨值得探讨。
以女性为名的水墨展览当然并不只是这一时

段的特点,在新水墨盛期时就显示出这一趋向,这
与国内女性主义理论的传播与发展有重要关系。
彭薇“女性空间”个展(2020)以新水墨综合形式展

现了作者观看古代女性的视角;“她水墨”中国当代

女艺术家水墨大展(2022)集合了从“50后”到“90
后”的女性水墨创作者达百人;还有“重启·无界”
章燕紫、王霄、于瑜三人作品展(2022)、“她的24章

节”章燕紫个展(2023)、“柳如是系列”王琳个展

(2024)等,这些女性新水墨成为这个时代亮丽的风

景线,观众反响较好。
千禧一代的新水墨呈现出“亚文化”特征,有人

将之概括为“亚水墨”特征。“亚水墨”像是对“亚文

化”的一种概念改写,以描述其跟水墨一直以来的

“主流”性的表达相区分,且难以被划分到任何一种

既有的分类谱系中去,正如千禧一代本身的世代特

征就是“无流派”“去本质”“去崇高”的漂浮状态[40]。
千禧一代所呈现的特征是由快速的技术变革、经济

动荡和不断演变的社会价值观所塑造的时代的产

物。在文化上,千禧一代的成长中充斥着网络传播

的流行文化与世界景观图像,街机、动漫、MTV、社
交媒体让他们感受着世界的快速变化,让他们的创

作中形成某类“中式梦核图像”[41]。从大华银行举

办的几届校园水墨大赛中,可以看到千禧一代对于

水墨的态度[42],也能在他们的作品中找到都市水

墨、拼贴水墨、超现实主义水墨、抽象水墨的影子。

我们可以看到王濛莎的插画风水墨、苏煌盛的朦胧

叙事水墨、童昆鸟的赛博朋克水墨、郝量的中西文

化融合,还有张晓栋模仿龙鳞装的装置水墨……
由于新水墨与中国文化的紧密连接以及新世

纪以来文化自信的增强,水墨作为文化传统,仍然

后继有人。新水墨的开始与发展承载了一代人的

“现代”理想,但毕竟新水墨的“新”并没有固定含义

和内容,今天的世界在技术飞速发展的“加持”下变

化更快,水墨的艺术依然会随着时代的前进而有

“新”的内容。

利益冲突:作者声明无利益冲突。
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Abstract:As
 

an
 

important
 

component
 

in
 

the
 

development
 

of
 

contemporary
 

Chinese
 

art,the
 

New
 

Ink
 

bridges
 

“tradition”
 

and
 

“modernity”
 

while
 

continually
 

generating
 

new
 

forms
 

in
 

response
 

to
 

each
 

era’s
 

condi-
tions.Its

 

rich
 

connotations
 

and
 

scholarly
 

value
 

can
 

be
 

observed
 

through
 

the
 

evolution
 

of
 

its
 

associated
 

and
 

often
 

overlapping
 

terminologies.The
 

New
 

Ink
 

has
 

intersected
 

and
 

been
 

related
 

to
 

“modern
 

ink
 

painting”,
“abstract

 

ink
 

painting”,“experimental
 

ink
 

painting”,“new
 

literati
 

painting”,“urban
 

ink
 

painting”,and
 

so
 

on.This
 

article
 

provides
 

a
 

historical
 

overview
 

of
 

the
 

emergence
 

and
 

development
 

of
 

New
 

Ink.From
 

the
 

late
 

1970s
 

to
 

the
 

early
 

21st
 

century,New
 

Ink
 

remained
 

closely
 

connected
 

to
 

the
 

broader
 

discourse
 

on
 

modernity
 

in
 

Chinese
 

art
 

and
 

may
 

be
 

regarded
 

as
 

one
 

of
 

the
 

concrete
 

practices
 

through
 

which
 

artistic
 

modernity
 

in
 

China
 

was
 

“translated.”
 

With
 

the
 

changes
 

in
 

the
 

economic
 

and
 

cultural
 

environment,the
 

discussion
 

of
 

the
 

New
 

Ink
 

in
 

terms
 

of
 

media,painting
 

style,and
 

Bimo
 

has
 

gradually
 

faded,and
 

it
 

has
 

developed
 

towards
 

di-
versity

 

and
 

openness,reaching
 

its
 

peak
 

in
 

the
 

2010s.Theoretical
 

concepts
 

stimulated
 

by
 

New
 

Ink—such
 

as
 

“Chinese
 

abstraction”
 

and
 

the
 

“xieyi
 

spirit”—have
 

since
 

continued
 

to
 

develop,becoming
 

supplements
 

to
 

theories
 

of
 

abstract
 

art
 

as
 

well
 

as
 

important
 

contributions
 

to
 

the
 

construction
 

of
 

China’s
 

independent
 

art-
theoretical

 

system.The
 

creators
 

of
 

New
 

Ink
 

have
 

also
 

undergone
 

generational
 

renewal,with
 

artists
 

born
 

in
 

the
 

1980s
 

and
 

1990s
 

introducing
 

new
 

stylistic
 

directions.Moreover,the
 

advancement
 

of
 

digital
 

technology
 

and
 

artificial
 

intelligence
 

has
 

made
 

“generative
 

ink”
 

become
 

part
 

of
 

AI-oriented
 

generative
 

art
 

re-
search.Supported

 

by
 

technology
 

and
 

shaped
 

by
 

ongoing
 

humanistic
 

concerns,New
 

Ink
 

continues
 

to
 

hold
 

vast
 

potential
 

for
 

future
 

development.
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